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Cultura femenina

S

(Fin)

L(l mujer v las artes c]el espacio

I ' N las artes de la intuicién es quizd donde, por ra~

261 de Principio, se puecle marcar mejor la indole
de la mujer en obras caracteristicamente femeninas. Fn
‘efecto, estas artes no estdn atenidas a una tradicién
verbal ﬁja. No cabe duda de que las artes Plésticas
dependen en gran medida de Jas condiciones psiquicas
Y fisicas, de la forma en que los movimientos del alma
se traducen en movimientos (lel cuerpo, Je las sensacio~
nes que acompafian a la inervacién, del ritmo que si-
guen la mirada Y el tacto. Ahora bien, la vida interior
de las mujeres se hace visible de un modo en cierto
sentido mas inmecliato Y por otra Parte mas reserva(lo;
su manera de moverse es asimismo muy peculiar Yy vie~
ne (leterminacla por condiciones anatdmicas b4 fisiolégiA
cas; el ctempo especial, la amplitu(l y la forma de
los 8estos femeninos dan lugar igualmente a una pecu-~

S

e

Cultura femem'mc; 171

liar relacién de la mujer con el espacio. Todo esto nos
autoriza a esperar que la mujer, en las artes del espa-
cio, Hegue a dar una interpretacién propia, una confi-
guracic’)n caracteristica a las cosas que ve en torno. Si,
para el conocimiento teorético, es exacto decir que el
espacio reside en el alma, en cambio, el gesto nos de-
muestra que el alma reside en el espacio. Los adema-
nes no son simples movimientos del cuerpo, sino ex~
presiones del alma. Por eso representan uno de los
Principales puentes y condiciones del arte, cuya esen-
cia requiere que la parte o aspecto intuitivo sea el sus-
tento y revelacién del alma, del espiritu, aunque no
siempre en el sentido de la psicologia. Por medio de
los ademanes, el hombre toma, por decirlo asi, pose-
s16n esPiritual de una porcidn del espacio. Si no rea-
lizéramos movimientos en el espacio, nuestra inteligen-
cia del espacio serfa muy distinta de lo que es o acaso
nula. La indole de esos movimientos determina la
indole de esa inteligencia. Claro ests que el artista
no trasla(la mecanicamente sus ademanes al cuadro,’
pero, merced a innumerables transposiciones y transi~
tos, su modo de moverse en el espacio determina su in-
terpretacién intuitiva de las cosas.

Esto se ve claramente en ese cardcter caligréﬁco
que tanta importancia tiene para 1a pintura del Asia
oriental. Aqui la Pincelacla representa inmediatamente
el movimiento ﬁsio]_égico de la mano, Y su encanto re~-
sicle justamente en 1a sensacidn cle ligereza, ritmo Y
naturalidad que’ evoca en nosotros la contemplacién
éptica. Los gestos Peculiares de las mujeres cevelan en

cierta forma exterior la peculiaric]a(l del alma femeni-
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na. Por eso el ritmo interno de la mujer se ha ol)jeti‘~
vado siempre en la &a11za, cuyas formas tradicionales
dejan amplio margen para la impulsividad individual,
para la gracia y singularicla(l de los movimientos. Fs-
toy seguro de que sillos movimientos de las verdaderas
artistas (le 19. (lanza queclasen ﬁjatlos en lineas orna~
mentales, estas lineas representarian un conjunto de
formas que ningiin hombre podria‘ Producir——no sien~
do en imitaciédn consciente.

Por ahora, Yy hastaﬁ‘que 1a psicofisica Y 1a estética
no estén mucho mis acl?‘gléntadas, sblo conjeturalmente
Y sin pruebas pueclg (1e‘cfi1;_se que la mujer mantiene con
el espacio una relau()ﬁ distinta que el hombre. Esta
relacién se deriva, 4o solamente de la indole fisica y
Psiquica peculia; ala mujer, sino también de la limi-
tacién histérica en que la mujer viene viviendo, reduci-
da la esfera de su actividad a la labor doméstica. Los
gestos de una persona clepenclen de los ambientes en
que suele moverse. Comparad los gestos que se ven en
los cuadros alemanes del siglo XV con los que apa-
recen en los italianos de la misma época, y compara
1uego las casas patricias de Nuremlnerga con los pa1a~
c1o0s italianos. Esa como timiclez, ese recogimiento, esa
actitucl collil)i(la-—'los Vestidos parecen haher esta(]o
mucho tiempo colgad0s en el armario con los mismos
pliegues.—', es propia de hombres acostumbrados a mo-

verse en espacios reducidos.

TLos movimientos femeninos queaan, por decirlo

asi, Conteni(los entre «cuatro pare(]esn). Las consecuen~
cias de esta reclusién no me parece que Pue(lan expli—-

carse por la estrechez del medio, sina més bien por la
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continua uniformidad de la estancia en un 1ugar habi-
tado. El hombre desarrolla su actividad «fuera de
casad. FEl Lhombre se mueve en esPacios cambiantes,
que la mirada no abarca ni domina facilmente. Por
eso precisamente se diferencia su porte del de la
mujer.

Hay en la mujer algo concluso, encerrado en si,
algo que resbala sin tropiezos, un equilil)rio de paz y
armonia que constituye la especiﬂca gracia femenina y
que pue(]e explicarse por la constante vida en espacios
donde, por decirlo asi, no hay ya 11‘aaa que conquis-~
tar, espacios que se llan converti(lo como en una pro-
1ongaci6n corpdrea de la propia personali(]acl. Por
eso 1o Ilay aqui signiﬁcacic’)n estética ninguna, sino
s6lo la manifestacién de una manera especial de sen-
tir el espacio, una relacién peculiar entre la intimi-
dad sin espacio y la exterioridad intuitiva del mo-
vimiento. ’

Repitémoslo: aunque no es posil)le dar una Pruel)a.
de ello, sin eml)argo, parece verosimil que, en las ar~
tes en donde la forma del espacio es esencial, la femi-
nidad encuentre m(’)(lulos propios Yy tipicos. La re1a~
c1dn especiﬁca‘(le la mujer con el espacio se revela en
el cardcter sut generis de la gesticulacién femenina, Y
Pue(le muy bien olsjetivarse en obras radicalmente fe~
meninas. No de otro modo se reﬂejan en los estilos
artisticos las maneras cliferentes (le percil)ir el espacio
por los distintos tipos humanos: asiético~orienta1, grie~

go, ren acimiento, efc.
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La mujer y el arte teatral

Pero donde lo especiﬁco de la proc]uctivi(]a(l fe-
menina se manifiesta abierta y claramente es en el arte
clel teatro. Y 1o sc’)lo porque 1a mujer tiene su Papel
asignado en el conjunto dramético, sino por razones
que arraigan en la esencia misma del arte teatral.

No llay otro arte, en efecto, en clonde la laljor a
realizar se compenetre Yy una mas estrec]&amenté con la
Personaliclad total c]el artista. La Pintura,‘ la Poegia,
la milsica tienen, sin Aucla, su func]ament«f en la inte~
gridacl espiritual y corpc’)rea &el Lova're,-\‘ pero' canali~
zan 1as energias en clirecciones uniformes que permane~
cen en parte ocultas, para (]eseml)ocar al fin en el pro-~
ducto artistico. La (lanza misma es en cierta manera
Parcial, puesto que elimina la palal)ra hablafla. La
-ejecucién musical igualmente es un Proclucto en clon(le
la impresi()n visual de la persona Pier(le tocla o gran
parte (le sn importancia. Esto se expresa, en el trans~
curso del tiempo, por la separacién Y distincién entre
~e1 momento actual creador y la vitla propia que el
producto creado lleva posteriormente. Fau cambio, en
~e1‘teatro no Ilay intervalo posil)le entre el proceso y
el resultado de la creacién. Aqui el aspecto ol)jetivo
y el aspecto sul)jetivo coinciden absolutamente en un
mismo instante vital. La actividad del comediante
-cpn‘stit‘uye, vpues, la forma tipica (]e esa integral inmezr-
sién de la Personalida& toda en la obra o fenémeno

artistico.

TR e
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Aloza bien, si Lay en efecto una férmula que de-
fina el ser femenino, es claro que dicha férmula coin-
cidira perfectamente con esta esencia del arte teatral.
Porque——y Permitaseme repetir 10 ya enuncia(lo'—-
las innumerables observaciones sobre la diferencia en-~
tee la mujer y el hombre Pue(len condensarse en las
siguientes afirmaciones: para la mujer, el YO Y su ac-
tuacién, el centro Yy la periferia se funden y confun-
den en mayor grado que para el hombre; la mujer
—-cuanclo su espontanei(lacl no esta Cohibi(]a por con~
sideraciones morales o thilitarias—vierte sus procesos
intimos en la exterioridad mé4s inmediatamente que
el hombre; lo que explica esa mayor cohesién entre el
cuerpo y el alma femeninas que hace que las altera-
ciones del alma se traduzcan en alteraciones del cuer-
po mas ticilmente en la mujer que en el hombre. Esta
es la razén Proflmda——-més adelante volveremos a
ocuparnos de eua-—por la cual las mujeres suelen
fallar en las creaciones (le la cultura objetiva. La mu-~
jer no Prolonga su actividad allende la actividad mis-
ma, para alcanzar un ol)jeto situaao fuera. El torrente
de Ia vitalidad femenina desemboca, por decitlo asi,
en el mismo manantial de que se alimenta.

Fsta indole tipica de la mujer, facilmente puede
aparecer COmo un defecto. Pero seria errdneo inter-
pretarla asi, porque, en rea]ic]acl, constituye una esen-
cia positiva Y propia, contrapuesta a la del hombre
como un polo a otro polo. Y, precisamente, ese modo

de ser constituye la estructura intima del arte drama-

tico. Aqui, el artista Jispone 3610 (le un instante; no

le es POSiI)le separar y rlistanciar 10 interno (]e 10 ex~
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terno, el impulso central de la manifestacion Percepti—
ble. Aqui, el resultado e la activi&a(l no Puetle obje-
{jvarse COmo €Osa permanente Y distinta de la activi-
dad misma. Fisa estrechisima conexion entre todas las
partes de la feminiaa(l que hace de la mujer no un
set subjetivo, como suele Jecirse, sino un ser para
cluieu no existe Propiémente 1a clistincic’)n entre ol)je~
tivo Y sul)jetivo, esa conexion es la que caracteriza la
idea estética del arte teatral, idea superior también a
toda sul)jetivi(la&. Fn el arte dramatico, la vida inte~
sior se hace por s misma visible y Perceptible, sin ne~
cesida& (le un Liato o intervalo Ae tiempo, espacio Y
realifla(l entre ella y su concrecion ol)jetiva. Sin duda,
no se debe a la mera casualida el hecho de que los
pueblos romAnicos, a quienes un instinto dificil de dec
ﬁnir viene atril)uyen&o cle tiempo inmemorial cierto
caracter femenino, sean 1os Pueblos mAas s()bresalientes
en el arte (lel comediante.

Pero el arte dramatico contiene ademis una tex-
tura de elementos primarios que, en otro sentido muy

func]amental, 10 emparenta asimismo con 1a naturaleza

femenina. El poema Aramético rePresenta 1a continui——

dad de unos destinos que se Aesarrouan y mueven si
interrupcién, empuja(los por su 16gica interna. Ahora
bien, el actor, al plasmar en formas Perceptibles esos
destinos, no se limita a transvasar las pa abras del
poeta en la natural concrecion de su Propia persona,
sino que crea también por su parte una obra artistica,
con 'prOpias normas directivas. Al llacerlo, empero, el
actor actia sobre la fluencia continua Y, POr ecirlo

asi, interna del acontecer &ramético,dividién&ola en

177
una serie de imigenes o cuadro 4 4t1
e inmbviles, consgtrui(los segin Sjc;::l;:olzlenz: el:zilflcos
(lEri un sentic].c:1 Il)ue(],e decirse que aqui its categoerzi:;
el reposo y de movimiento, de
nfacic’)n, reciben una armonia) tipilc::rfaaeetljr::a?ffor‘
cla (lle:{1 (lelstizoncluecla comi) presa en la quietud in:eexz:
poral de la belleza, no sélo ; |
escénico, sino en la forma yeis:)le:::;ljﬁjetocjzl lead’ro
prete. Alora bien, esa armonia Puec]e ser c].ea e
otro temple; puecle acentuar el aspecto (]inémicolmo .
es, el fluir del destino y la actividad, o, por ef .
trario, el aspecto estatico, esto es, las’ se::c]?ones v(::(:l.-
cales, las imagenes Plésticas singulares or entre 111~
cuales ﬂuye ese destino. Y cuanto maés 1.)9e orient ai
arte dramético hacia este segundo tipo de realizl;:"e
tan.to mejor concuerda con la indole femenina t;OrJ
mejor cumple con Ja exigencia Primordial de 7uenlo
mujer realice lo que el hombzre no Puede llevar gcal) .
Por €eso .uno cle nuestros mejores conocedores (]el teo'
trollrxa dicho que cuando las mujeres hacen pa eli;
realmente activos, papeles que ponen en movim]i?ento

e]. &estlllo; nen Sle]llple a] (e} (le m l (lcl en sus
tie g asculini (1 X

El ((Zwello sexo»

. Es .lleg:a(lo el momento cle tratar una cuestidn que
n apalr:fnjna, nos (lesvia (1e nuestro tema, pero 7
o : 5 ue
n realiadad, guarda una estrecha relacién con 1'1 gro,

c -

func]a 1mportancia cultural Jela mujer Me refiero 1
. a

12{3




) 78 Jorge Simmel

prol)lema de la «bellezas. La trivialidad que llama a
las mujeres el «bello sexo» contiene, a pesar de su
vulgari(lacl, una importante sugestidn. Si en efecto exis-
te una Polaricla(l de valores esenciales entre la indole
masculina, que representa la relacién dindmica y mor-
fogenética con ol)jetos exteriores, reales 0o i&eales, vy 1a
indole femenina, que representa 1a‘perfecci6n de la
exis.tencia encerrada en si misma, de la existencia tem~
plaaa en propia e {ntima armonia, entonces, cabe de-
signar el primero Je estos valores con la Palabra csig
nificaciéns, y el segunclo con la Palabra cbellezas. Ivo
signiﬁcativo signiﬁca (calgo>). La significacic’)n es, (]escle
luego, una realidad; pero es una realidad transitiva,
una realidad que, en forma de proaucci(’)n, ganancia,
conocimiento, eﬁciencia, Peffora el Propio clintorno Y
por auténoma que sea, athuieré todo su valor en la
celacibn. Reduzeamos a una expresic’)n' abstracta los
innumerables ideales que histéricamente aparecen como
ideales «masculinoss, Prescin(lienclo, por lo tanto, del
elemento ético universal humano. Dicha expresidn se~
+ia entonces la siguiente: que el varén debe ser «sig-
unificativos, eliminanclo——-claro esti—de esta pa1a~
bra todas las desviaciones accidentales del idioma.
Compenclienms empero, correlativamente, los ideales
histéricos de la mujer en el enunciado: la mujer debe
ser ebellay. Habremos entonces de dar a esta exigen-
cia un sentido amplio Y abstracto que, naturalmente,
excluye toda localizacién, toda singularizacién de la
belleza, por ejemplo, la del rostro. Decir que una
‘anciana arrugada y caduca es sin eml)argo «bellas, no

contra(lice, no violenta el concepto en mo;lo alguno.
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Poxque, en su sentido Pleno, signiﬁca la inclusién del
,S'e].' en si mismo; signiﬁca esa Perfeccic’)n que ha confe-
1‘1(]0‘3. 1a obra de arte—la mis cerrada creacidn del
hombre—su referencia y participacidn con la belleza,
por nllo&o a veces errdbneamente interpretaclo; significa
la unidad del interior con el exterior, simbolizada en
variadisimas maneras; signiﬁca la capaci(lad de repo-~
sar en si misma, de bastarse a s misma, pese a los sa-
crificios y las entregas. El hombre se evade de s y
lanza su energia en su obra; por eso «significa» algo,
que en alg{m sentido reside fuera de &l, en sentido di-
n4mico o en sentido ideal, como creacidn o como re-
presentacidn. Fa cambio, la esencia ideal de la mujer
consiste en esa reclusién dentro de la Periferia imper~
forable, en esa cerrazdn orginica, armonia de los ele-
mentos esenciales, uniforme referencia de las partes al
centro. Pero tal es justamente la férmula de la belle-
za. Fn el simbolismo de los conceptos metafisicos, di-

P . .
riamaos C_Ille Ia mUJer es, mientras \llle el hom[)re va

; szenclo. Por eso, el Ilombre necesita Conquistar su sig~

nificacién en cosas o ideas, en el mundo de la historia
o en el mundo del conocimiento, mientras que la mu-

jer descansa en su l)eueza, sumida en la bienaventu-

ranza de si misma.

Esta relacién entre el principio de la feminidad
el principio de la belleza—considerando este ﬁltim{
10 como un valor sino simplemcnte como una forma
de f}xmtencia—se manifiesta desde luego también en
la ﬁgu'ra corpbrea. No me convencen los motivos que
aduce Schopenhauer para declarar mis bello el cfer-

po del hombre que el de la mujer. En realidad, el
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—————.

Lombre es, igualmente, mas signiﬁcativo que bello. EX
" enérgico modelado de los miisculos at'les para el tra-
l)ajo, el visible finalismo de la estructura anatdmica,
la expresion de la fuerza unida ala angﬁlosiaa(l por
Aecirlo asi agresiva (1e 1as formas——-todo esto expresa,
mas que belleza, signiﬁcacic’)n, es decir, la posihilida&
(1e trascen(ler al exterior, clc entraf en eﬁcaz contac-
to con las cosas de fuera. En cambio, el cfinalismo»
del cuerpo femenino no es aproPia(lo a semejante ac-
tivi(}acl, sino mAas l)ien al (lesenvolvimiento cle fui1~
ciones pasivas o, mejor dicho, de funciones que trans—
curren auencle 1a Jistinci(’)n entre activi&aa v Pa:tlvi—
dad. T.a falta de bacba, la fluencia de las lineas no
interrumpi&as por el drgano sexual, las redondeces uni-
formes del cuerpo—-toclo esto acerca la mujer inas a
ideal estilistico de la «bellezas que al ideal activo de
la (csignificacién». Las formas curvas aluden mds a la
belleza que las formas esquina&as, porque se desen-
vuelven en torno a un centro,y cle esta suerte nos pre~
sentan una imagen concreta de la cerrazdén en si, que
es la expresién simbélica de la naturaleza femenina. Y
asi vemos que la cualidad de belleza es mas inmediata
en la mujer que en el hombre —aunque sélo en el sen-
tido de una mayor disposicic’m natural para la belleza.

Por 1o'querse refiere al alma, no Pue(le decirse,

claro esta, que las mujeres sean to&as «almas l)ellas»;

pero, sun embargo, encierran en su estructura psiqulca
i denci f éni i li
cierta tendencia a esa lorma armoOnica y s €O c~
tos, a esa constltuci(’)n que resuelve como esponténea~
mente las Contraalcmones (le 1a Vula mascu]lna, a esa

manera de ser .que i'ncltiye en su cealidad la idea. De

al . .
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donde resulta que, en la experiencia, casi s6lo en las
mujeres se encuentra. Pues bien; asi como la obra de
arte tiene el encanto de juntar en unidad evidente sc-
sies de valores que la realidad empirica nos presenta
in(]epenclienﬁes e inconexos, siendo esta capaciaad sin-
tética acaso su nota mas profumla Y esenciaL asi tam~
Lién el actor adhiere el aconteces dramatico a la belle-
za concreta—dos series en si mismas indiferentes una
a 9tra——~, formando asi una unidad artistica. No Lay
“otro arte——si Prescinclimos cle la danza, arte afin al
(]el teatro~——, nO llay otro arte en que tan inmecliata~
mente exija belleza la actuacién personal (no el resul-
tado de la actuacién), ya sea la estatua del momento,
ya la fluencia de los ademanes. Porque, cuando a la
continuidad del acontecer y del movimiento se afiade
la c_{uietu(l de la belleza pléstica, entonces surge el fe-
ndédmeno especiﬁco Je la «gracia». Pero el actor trans-
porta esa exigencia mAs bien en la esfera del valor
(csigniﬁcativo», mientras que la actriz-—dndepenc]ien—
temente :lel gra(lo en que su persona cumpla cliclla exi-
gencia—estd ya pre&ispuesta, por la férmula de la
feminidad, a realizar espontanea la sintesis del arte
teatral; 1e l)asta con (lar entracla en su naturaleza cle

mujer al contenido todo de la accién dramatica.

La «ccasa»y

l A(;:lui podemos clar PO].‘ termina(lo el examen (le
as posﬂnll(lades (lue se ofrecen a la mujer Para reali-

zar, en las esferas generales (16 la Cultura, creaciones
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inaccesibles al hombre, o, dicho de otro modo, para
aumentar la cultura oijjetiva con Productos tipicamene
te femeninos. Ahora Jirigiremos nuestra atencién a las
dos formas de Pro&uctividacl femenina que son o pa-

sain POL‘ ser creacloras c]e cultura €en gran escala: la casa

y 1& inﬂuencia cie las mujeres soLre ].OS Iloml)res.

Aun los que han concedido a la «casa», al ho-
gar, las méximas valoraciones, suelen referirse en su
estimacién a los resultac]os v Ven’tajas que c]e la casa
se derivan, pero no consideran ésta como una catego~
da de la vida en general. Ahora bien, Iqay toda una
serie Je importantisimas formas cultas que respon(]en
al siguiente caracteristico esquemas: desde un punto""’t]e
vista, son una parte de la vida universal, parte coordi~
na(la a otras partes, que a su vez C0115tituye11 esferas:
bien circunscritas por su forma esencial, y en relacién
mutua entretejen 1a totalitlacl (le nuestra vi(Ja illc]ivie
cluaL social, espiritual,‘ desde otro Puntd de vista, em-
pero, cada una de ellas ﬁgura todo un mundo, es de~
cir, una forma en donde los contenidos vitales todos
tienen entrada y son ordenados, tratados y vividos
segﬁn una ley Particu]ar. La estructura (]e nuestra
existencia aparece en el primer aspecto como una

suma c]e contenic]os varios que se entrecruzan, que se

mol(lean unos en otros; pero en el segun(]o aspecto .

aparece Como una suma de munclos, toclo.s' los cuales
abarcan el mismo contenido vital, aunque cada uno
con su forma esPecifica, represenfativa (le una totali—
dad. A la religién, el arte, la moral, el conocimien~
to. Ca(la uno (]e éstos constituye una parte &e la

vida, Y sus cambiantes _coml)inaciones, donde unas ve-
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ces es tal actividad la principaL otras la accesoria,
forman juntas la unidad de toda la existencia indivi-
dual y pﬁl)lica. Pero cada una de ellas es también, en
otro sentido, un mundo entero; o, dicho de otro modo,
toJo cuanto sentimos y expepimentamos puecle ser vi-

vido por nosotros bajo la especie de su significacién

_religiosa; la totalidad de las cosas se acomoola, en

principio, a las Poéil)ilicla(]es de la forma artistica;
todo cuanto el universo nos ofrece puede ser ol)jeto
de una actitud ético-Préctica; todo cuanto en general
aparece a la conciencia constituye prouema del co-
nocimiento,

La realizacién empirica de estos mundos, cada uno
de los cuales recibe su forma de una ley Pléstica a

priori, es, naturalmente, Ilarto fragmentaria. La actua~

 cibn de esta ley es siempre limitada por la situacién

llistérica (la(]a, 1a recepcién (le los contenidos esta
restringi&a por la fuerza y la duracién de las vidas in-
dividuales. Pero, en principio, Ilay tantas totalidades
como formas de esa clase, Yy en cada una de ellas de-
ben penetrar los contenidos para POder ser vividos,
pues c]e 10 contrario quedarian fuera cle tocla concre~
cidn vital, como ideas ahstractas.

Hay también ciertas figuras de vida que, aunque
mas concretas, actllan—en ciertas condiciones—a la
manera de esas formas totales. Asi, por ejemp]o, el
Estaclo. E]. Estado, por una parte, constituye un ele~
mento entre otros pertenecientes a distintos circulos
de mucho interés, aun para el hombre que m? a
fon(]o compenetre su vicla con 1a vicla del Estaclo.

Pero, por otra parte, puecle consi‘derarse el Estaao




18 4 Jorge Simmel

taml)ién como una forma que 10 al)arca tO(]O y en
cuya organizacién y zona de influencia pue(leu entrar
todos los Posihles contenidos vitales—-—-aunque los Es-
tados histéricos realizan en distinta proporcién esta
posibilidad. |

En ﬁn, 1'—1 «casa» misma representa este clol)le pa-
pel. Por una parte, es la casa un momento en la vi(la
de sus participes, los cuales trascienden de ella por
sus intereses personales Y religiosos, sociales y espiri-
tuales, chicos o grancles, v edifican su vida afiadiendo
al Logar otras preocupaciones extradomésticas. Pero,
por otra Parte, la casé representa un m(’)clulo especial,
en donde todos los contenidos vitales reciben cierta
forma tipica. No existe—por lo menos en la cultura
europea desarrollac]a—ningﬂn interés, ninguna ganan-~

cia o pérrli(la, ya sea exterior o intima, ninguna esfera

de la actividad que no &eseml)oque, con todas 1as de-

mis juntas, en la Peculiar sintesis de la casa, ninguna
que no tenga'en 1a casa su asiento (le un moc]o o cle
otro. La casa es una parte de la vida, pero, al mismo
tiempo también, un modo especial de condensarse la
_vic]a, de reﬂejarse, de plasmarse la existencia.

- Ahora bien, la gran hazafia cultural de la mujer
es haber creado esta forma universal. He aqui un pro-
ducto ol;jetivo cuya indole propia no es comparal)le
con ninguna otra; he aqui un Proclucto que lleva im-~

preso el sello femenino por las Peculiares facultades e

intereses de la mujer, por su tipica sensibilida de inte- .

ligencia, por el ritmo entero del ser femenino. Esas
dos signiﬁcaciones de la casa—como parte y como

todo—existen sin duda para los dos sexos; pero se

Cul tura fem enine

reparten de manera que para el hombre la casa es
més bien un fragmento de la vida, mientras que para
la mujer la casa signiﬁca la vida entera, plasmada a
modo Joméstico. Por eso, el sentido de la casa no es
para la mujer objetivo, ni tampoco se circunscribe
a alguna de sus tareas, ni siquiera la de cuidar a los
nifios. Para la mujer, la casa es un valor Y fin en i,
que se parece a la obra de arte en que halla su im-
portancia cultural sul:-jetiva en su eficaz accién sobre
los participes, pero que, ademis, aciquiere un sentido
ol)jetivo por su propia Perfeccic’)n y segiin leyes pecu-
Lares.

Esta creacién cultural (le la casa pasa mucllas

veces desapercihicla o confusamente vista, porque los

- detalles y Particularitlacles de su figura concreta son

{laidos, movedizos, y estin al servicio del momento y
de las personas, lo que hace que permanezcan ocultos
el sentido ol)jetivo y signiﬁcacic’)n cultural de la forma
en que la casa verifica la sintesis Je esos Productos
flaidos y movedizos. Mas es lo cierto que, por encima
de sus producciones momentineas Y de la forma im-
presa en ellas, la casa posee valores perclural)les, in-
fluencias, recuerdos, toda una organizacidn que se
halla vinculada al transcurso variable y Personal de
la vida, mucho m4s radicalmente que las demas crea-
ciones cultas de origen masculino, Podriamos aqui
—verificando una abstraccién todavia mayor—esta-
blecer una correlacién universal humana. La natura-
leza (],el varén, Jualista, inquieta, entrega(la a la in(]e—
terminacién  del futuro—que asi Po&emos sedalar,

allende las modalidades individuales, su oposicidén a la
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esencia femenlna—-, necesita resolverse Y salvarse en 12.

actividad objetivacla. Las fluctuantes diferenciaciones
del proceso cultural, con las cuales el hombre se en-
cuentra desde 1uego enredado al comenzar su desarro~
1107 ellcue.ntra]l, PO]: decirlo asi, su COnlpensaCién en 1aS
obras permanentes, ol)jetiva.s, superin(lividuales a que
tien(le 1a labor cultural (]el Loml)re, sea rey o carre-
tero. Podria concluirse que el ser Iluman’o en gener:al
necesita una cierta mezcla o proporcidn de estas dos
tendencias fundamentales: evolucién y permanencia,
diferenciacién v condensacién, entrega al curso del

tiempo Yy evasidén cle lo eﬁmero en algo’ icleal o subs»

tanc1a1. Estas oposiciones no encuentran su expres16n"‘"

pura mni siquiera en los citados términos abstractos;
constituyen 1os elementos formales (1e la esencia Lu~
mana, y la conciencia no puec]e aprehenderlas sino en
alguna materia concreta de su funcionamiento. Alora
bien, el modo como estin combinadas en el tipo mu-

jer es justamente el contrario clel que impera en el tipo

hombre. Percil)imos 1a mujer no tanto l)ajo la especie.

del cambio como l)ajo labesPecie de la permanencia
—por indefinido, Impreciso y lejano que sea este con-
cepto. Aqui encuentra su més abstracta categoria ese
aspecto unitario, natural, recluso, que distingue al ser
femenino del masculino. Pero su «contrafigura», quie~
ro decir, esa compensacidn necesaria a toda existencia

humana, hallase en el cardcter comin a todos los con-

tenidos de la actividad femenina, los cuales son algo' ,

que ﬂuye, algo que se entrega a 10 inclivi(]ual, algo
que nace y muere con Ia necesida(l (],el momento; no

una construcci6n en el mumlo superpersonal (le la Clll-
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tura, sino un estar al servicio de los dias y de las per-
sonas que edifican ese edificio. Otra ‘correlacic’)n algo
mas especial viene a siglliﬁcar lo mismo. La mujer, con
su indole reclusa, contenida en estrictos limites, se
coptrapone al hombre, que, por decitlo asi, Propencle
cle suyo a fomper toao 1imite Y contencidn. Y, sin em-
I)argo, en las proclucciones artisticas falla la mujer

jusfamente en aqueHOS géneros que mas exigen formas

. estrictas vy cerra(las, como son el (lrama, la composi~

cién musical, la arquitectura.

Claro esta que todas estas simetrias (le conceptos
que-aqui establecemos no son construcciones rigidas,
sino un esquema tenue que la realidad envuelve en mil
variantes. Y en este senti(lo poaria v:lecirse que 1as ma-~
nifestaciones que corresPonJen respectivamente a la
naturaleza (le ca(].a sexo parecen llal)erse trocaclo Yy
camkia(lo cle uno en otro. El sexo mascu}ino, que en
su naturaleza Pr()funcla es incesantemente abtivo, ex~
Pansivo, actuante, &esgarra&o por el jl'lego cle un inte-
rior &uahsmo, muéstrase, sin embargo, en sus manifes-
taciones objetivo, permanente, substancialista. En cam-~
l)io, el sexo femenino, que por su 11atura1eza héllase
como concentra(]o en si mismo, recluso en su propia
intimida&, muéstrase en sus manifestaciones vertido en
la vida ﬂuyente y orientado hacia los resultados, que
desembocan sin cesar en el panta ret de los intereses y
exigencias momentineos. Albora bien, la «casa» posee
una especial estructura que recluce a su sosegacia inti~
mida&—-al menos en 1a idea-—vtoclas las lineas Ael uni-
verso cultural Y canaliza en cierta uni(la(l Permanente

y concreta todos los momentos varios de la vida activa
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creadora. Por eso le cuadra bien aqueua relacidn
simbélica y ceal con la indole femenina. Por eso ha
po&i(lo ser el (chogar» la gran hazafia cultural de la

mujer.

La inﬂuencia So])re el ]mml»re)

A ofra f(’)rmula muy (liferente respon(]e el otro
valor cultural que se ha atribuido a la mujer, poco
més o menos del modo siguiente: la producci(’)n ol)je~
tiva y original de las mujeres, en el campo de la cul-
tura, consistiria en ser ellas las que, en gran parte, §a11
forma al alma masculina. Asi como, por ejemplo; el

hecho de la pedagogia, o la influencia juriclica de los

Lombres entre si, o también la elaboracidn de una ma-7,

teria por el artista pertenecen a la cultura oijjetiva,
del mismo modo pertenecen también a ella los influ-
jos, las formas y transformaciones que las mujeres
ejercen y merced a las cuales el alma masculina es
como es. Las mujeres imprimen forma a las almgs de
los varones, Y al hacerlo se expresan ellas mismas,
creando una proc],uccic’)n ol)jetiva que sélo por medio
de ellas es Posil:ole, en el sentido finico en que Puede
hablarse de creaciones humanas, esto es, de creaciones
que resultan siempre (]e un encuentro cle la actuacidén
creadora y energia propia con las determinaciones del
ol)jeto a que esto se aplica. La obra de la mujer
——poclria decirse—es el varén, porque, en realidad, los
hombres serian distintos de lo que son si 10 recibie-

ran la influencia de las mujeres; y esto uega tan lejo&,

Cu ltura fem enines

evidentemente, que la conducta y actividad de los va-
rones, en suma ,toda la cultura varonil, se funda en
buena parte sobre la influencia o, como suele decirse.
el cestimulo» que parte de las mujeres.

Pero en esto hay,, sin duda, una confusién. Fsa in-
fluencia o actuacién de las mujeres, por muy fuerte
que sea, no a(lquiere importancia para la cultura 017—
jetiva llasta que se fransforma, por ol:»ra (1e los varo-
nes, en aqueuos resultados que corresPon(]en ala fn-
dole masculina Yy que s6lo en ésta pue&en‘ ser prodw
cidos. fxiste, pues, una diferencia radical entre estos
inﬂujos y las verdaderas Pro&ucciones de la cultura,
las cuales tienen Conteni(los que trascienclen a otrps,
puclienao asi, eventualmente, proclucir en éstos nume-~
r0sos efectos. Nuestra cultura es varonil no sélo por
sus contenidos accidentales, sino por su forma misma
de cultura objetiva; y aunque los sujetos activos de
ella reciban de las mujeres estimulos e influencias mis
0 menos Profundos, ‘ho por eso ha de ser esa cultura
calificada de «femenina», como una cultura de pai-
ses meridionales, cuyos sujetos reciben la influencia
wotoria del clima calido en sus ocupaciones, tenden~
cias y maneras de vivir, no ha de llamarse por eso.
ceultura cdlidas. La teoria de la importancia cindirec-
tay de 1a'mujer en la cultura comete una profun(la.
confusic’)n entre (los Categorias: no es 10 mismo entre-
gar un contenido substancial y espiritual (clue pue&e
seguir actuando en el proceso vital de quien@lo recil)e),.

ue actuar 1nme(11atamente soljre la vnla misma Sin

necesidad de un contenido intemporal que Pueda ideal-

m'ent‘e'sépararsé del sujeto. Esta diferencia subsiste en
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todas las relaciones entre los hombres, desde las mis
someras hasta las mis esenciales histdricamente; pero
Pue(le, sin duda. presentarse en innumerables formas

précticas. Uhnas veces, la influencia de un sujeto sobre

oftro es como la que ejerce el sol o la tormenta sol)re ’

una Planta, influencia que produce un resultado no pre-
formado en.el inﬂuyente, de suerte que la causa y el
efecto no van unidos por ninguna igualclacl de conte-
nido. Otras veces, empero, existe esa igual(la(] entre la
causa y el efecto Y Lay un Proclucto que, conservan-
dose idéntico a si mismo, pasa de uno a otro como un
don o regalo; pero regalo espiritual, es decir, regalo
que al pasar a pocler del otro no por eso &eja de es-
tar en POsesi611 también de quien lo da. Fn el Primer
caso se desenvuelve una actuacién vital; en el-segun(lo
caso se transmite un contenido de la vida. Sin duda, es
Posil:le que entre homl:)re y hom[)re la actua(;ién o 1n-
{luencia vital sea la forma de influencia mis proiun&a;
la que encierre los enigmas de las {thimas'conmocioﬁ-
nes y transformaciones vitales. Pero donde propia-
mente reside el sentido cultural es en el contenido
que hace del hombre un ser histdrico, heredero de las
creaciones de su raza y que manifiesta clara la indole
oleetiva (lel LOml)re. En 1a transmisi(’)n-(le conteni(los,
recibe el hombre lo que otro hombze ha Poseiclo o po-
see ailn; en la actuacién o influencia recibe algo que
no posee el que inﬂuye, algo que al ser acogi(lo que-
da &etermiga&o segiln la indole Y las energias de quien

lo acoge y converticlo en cosa nueva. Cuando, al pe~

netrar en el espiritu, se separa el proceso vital y se |

distingﬁe de su contenic]o-—-en“el cual se asienta la

Cultura femenin(u

primera y finica Posil)ilidacl de cultura—. entonces la
influencia de los hombres unos sobre otros se clespren-
de de la simple causalidad, de esa causalidad en don-
de, por decirlo asi, el efecto es morfolc’)gicamente indi-
ferente respecto de la causa Yy permite al que recibe

oseer exactamente 10 que 1e transfiere el otro Yy no.
s6lo los efectos de su influencia vital:

F.stos dos seatidos del concepto cinfluencia» son
los que confunde aqueua teoria que sostiene que la
obra cultural de la mujer consiste en su influencia so-
bre el hombre. No puecle, en efecto, dicha teoria re-
ferirse a la entrega de un contenido que las mujeres
hubieran elaborado. Incluso la csuavizacién de las cos-
tllml)res»—qtle Pucliera citarse en este senticlo—no
procecle de las mujeres en la medida en que suele
creer la tradicién trivial. La supresidn de la esclavitud
a principios de la Edad Media, y mas tarde de la
servidumbre; la humanizacién de los usos bélicos; el
tratamiento mas suave de los vencidos; la supresidn de
la tortura; las instituciones Ilospitalarias y cuido de los
enfermos en gran escala; la eliminacién del derecho
(]el mas fuerte——-toclo esto se lla verifica(].o sin que po-
damos atribuirlo a influencia femenina. M4s bien di-
riamos que la suprésién de las crueldades absurdas
se debe justamente a la ol)jetivacién de la vida, a una
oLjetivacic’)n que elimina de los medios y de los fines
toda impulsivi(lad, toda incontinencia, toda miopia sub-
jetiva.

No Ilay duda de que la pura ol)jetivi(]acl, el

reallsmo puro, trae Consigo (onr ejemplo en ].a econo-~

e . . .
mla) cierta dureza y Jesconsulerac;.c’)n, que acaso no
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tenclrian calui(la en una con(]ucta mas personal, mas
sentimental. Sin eml)argo, la dulcificacién de las cos-
tumbres no se debe a ese Personalismo, sino més bien
a los desarrollos puramente ol)jetivos del espiritu,
que representan justamente el aspecto varonil Je la
cultura.

El tipo (le la persona que aa 4 otra 10 que no
tiene se realiza Perfectamente en la relaci(’)n cle la mu~
jer con el hombre. La vida y la espirituali(lacl de in-
numerables varones seria ciertamente muy distinta Yy
mucho mas pobre si 1no ]aul)ieran recil)ido el inﬂujo

de las mujeres. Pero Lay que advertir que lo que de

\éstas recil)en Nno es ui contemdo prevxamente existente.

en ellas. En cambio, lo que los hombres dan a la
vida espiritua]. de las mujeres suele ser efectivamen-
te un contenido. Las mujeres dan—dicho sea con ex-
presic’)n Para(l(’)jica.-—algo inmediato, una esencia que
en ellas mora y permanece, esencia que al entrar en
contacto con el varén hace germinar en éste ‘algo que
no tiene la menor seinejanza fenomenolégica con ella,
y que en el varén se torna “ccultura>. Sélo en este
senti(lo Pue(le aﬁrmarse que las mujeres ((estimulan»
las creaciones cultas del varén; pero no en un sen-
ti(lo mas inme(liato, que incluyese el coxﬂ:enido mismo;
porque no cabe en purida(l decir que Rahel imPuL
se el trabajo de Jacob, ni que Dulcinea provoque las
hazafias de Don Quijote, ni que Ulsica de Levetzow
llaya causado la elegia de Marienbad.

Cu ltura femem'm(;

La originalidad secundaric

En ﬁn &e cuentas, es, pues, 1a casa el gran pro~
(lucto cultural de la mujer. La peculiar estructura (1e
la casa, que ya Iqemos estu(lia(lo como categoria vital,

l’la'lleCI’IO POS;I)IB que las mujeres, tan POCO Propensas

por lo general ala oljjetivacic’)n de su vida, realicen

en el hogar esa ol)jetivacic’)n de estilo amplio. Las ta-
reas domésticas pertenecen en sentido eminente a esa
categoria c]e 1a Cultura Que, al Principio Ae este ensa~
yo, hemos calificado de «originaliaad secundaria».
Ofrécense aqui ciertos fines tipicos y ciertas formas
generales de realizacién, pero siempre sometidas a la
variabilidad individual, a las resoluciones espontdneas,
al afrontamiento de situaciones tinicas. Asi, la activi-
dad doméstica, que a pesar de su variedad va dirigi-
(1a por un sentido uniforme, constitilye una esfera in~
termeAia entre la produccic’)n que l)rota Jel yo primi~
tivo y creador Y la simple repeticidn de las formas
manifestativas preﬁjadas. Lo cual (]eﬁne su Posicic’)n
en el conjunto (le‘las valoraciones sociales. Hay una
serie de profesiones masculinas que no necesitan un
talento esPeciﬁco Yy que, sin embargo, no son inferio-
res; profesiones que, aunque no requieren facultad
creadora Y sello personal, tampoco excluyen al indi-
viduo de ninglin rango social,’ asi, por ejemplo, la
Profesién juridica Y muchas mercantiles. F.ste mismo
cardcter social poseen las labores domésticas, que pue-

den ser realizadas por cualquier talento mediano, Ys
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sin eml)argo, no son subalternas o, por lo menos, no
necesitan setlo.

A.c_lui debemos repetir una observacién que desde
hace tiempo es ya trivial. La evolucién de la vida
moderna anula la labor doméstica para un gran niime-
ro de mujeres y para otras la reduce a casi nada. La
causa (1e este hecho se encuentra en el c],esvio (le 10s
Lombres hacia el matrimonio, en las dificultades que
el creciente individualismo opone a la vida matrimo-
nial, en la limitacién del nfimero de llijOS, en la in-
dustrializacién, que lleva a realizar fuera de la casa un
buen nimero de tareas domésticas. De donde resulta
que la esfera de actividad reservada a la originali(lail
secundaria de las mujeres se reduce cada dia mis, de
suerte que 1as mujeres se encuentran en 1a alternativa
de elegir entre las mas altas o las més l)ajas Profesio~
nes: las mas altas, que son espirituales Y Pro&uctivas
Yy requieren un talento siempre excepcional, Y 1as mas
Bajas, que son inferiores siempre a las Pretensiones Yy
exigencias sociales y Personales e la mujer. Como
penclant a la carrera juri&ica, que, aunque inespeci~
fica, no es subalterna, sélo tienen las mujeres la acti-
vidad doméstica, si prescin(limos de otras muy estre-
chas esferas. Porque la profesi()n de maestra o ins-
titutriz, que pasa por ser algo de eso, constituye
una equivocacidn fatal que no se explica sino por
1a urgente necesiclad senticla de encontrar una e
esas profesiones intermedias. En realidad, la activi-
dad pe(lagc’)gica requiere una Jisposici(’)n o talento
tan especiﬁco como cualquier otra tarea cientifica o

artistica,

Cu ltura fem enind

?
La cultura fememmu

Tal es el aspecto que presenta la realidad hista-
rica. Mucho mis clificil, naturalmente, es computar,
-en el senti(lo Je las i(leas aqui (]esenvueltas, las Posi~
bilidades futuras que se ofrecen para una cultura ob-
jetiva de caracter femenino, esto es, para la Pro&uccién
de aqueﬂos contenidoes que por principio los hombres
no pue(len realizar. Si la libertad de movimientos que
ceclaman desde hace poco las mujeres fuese orientada
en el sentido de ol)jetivar el ser femenino, como la cul-
tura tradicional hasta ahora ha hecho con el masculi-
10, y 10 en el senticlo (le que 1as mujeres repitan Yy
remeden las actividades del hombre—no es aqui mi1
).»Proljlema el de averiguar el valor de tales repéticio—
nes~——, €so significaria, sin duda alguna, el descubri-
miento (le un nuevo cdntinente cultural. Desde otro
punto de mira, se ha sefialado el ideal feminista como
«cuna ]aumani&acl inclepemliente». Nosotros (liriamos
que el tal ideal debe ser mas bien el de una «femini-
dad independientes, porque, en vista de la identifica-
cién histérica de chombres con «varéns, va a resultar
esa humanidad, por su contenido, una varonilidad. To-
dos esos fines y propbsitos signiﬁcan, en Gltimo térmi-
no, que las mujeres quieren ser y tener lo que los hom-
l)res son y tienen. No lle (}e examinar el valor (]e ta~
,les afanes; pero (lesde el punto (1e vista (le la cultura
objetiva lo que interesa sobre todo es la feminiclacl in-

dependiente, es decir, extraer del inmediato proceso
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vital los eleme‘ntos especiﬁcamente feme‘uinos para:
convertirlos en formas inc],epen(]ientes, reales e ideales.
Fn pro de este ideal Pudiera, sin duda, Uegarse al ex~
tremo'(le aceptar como su conclici(')n Préxima precisa-
mente su contrario: la igualclacl mecanica de educacién,.
derechos, profesiones, conducta. Pudiera pensarse que,.
habiendo sufrido la posicién y el trabajo de la mujer
tanto tiempo lmjo un régimen de exageracla desiéualda&
con los hombres—Ilo que ha impe(]i(]o la creacién de
una objetiviclad especifica femenina —, ]aay que pasar
allora un cierto tiempo por el extremo opueﬁo cle .laA
exagera’cla igualdacl, antes de Hegar por fin a la nueva
sintesis de una. cultura ol)jetiva eleiﬂuecida v avalo-
rada con los matices de la feminidad. Es lo mismo que
ciertos individualistas extremados que propugnan el
socialismo. porque piensan que es preciso pasar por um
sistema nivelador para llegar a una jerarquizacim
verdaderamente natural Yy a una nueva aristocracia que
sea, en realidad, el Preclominio de los mejores.

No quiero discutir aqui las vias que puedanc
conducir a una cultura ol)jetiva femenina, ni los conte-~
nidos que tienen alguna probabilif]acl de realizacién..
Pero en el conjunto de los principios no puede des-~
oirse la voz de un prol)lema formal que, como mas:
profun(]o y decisivo, Plantean las prece(lentes indaga-
ciones. &No serd contradictoria con la iu(]oleespecifica.
femenina la objétivacic’)n de sus contenidos? ('}No come~

te ya" semejalite Pregunta Y exigencia el error, tan re~

peti(lamente bensﬂra(lo por nosotros, Je aplicar al ser
femenino un criterio que surge precisamente en el mas-.

culino tipiéo? El conceptio de cultura ol)jetiva Lhube

|
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(]e presentarse a nosotros tan aI)stracto y desnudo, que,
aunque velleno histéricamente peor los solos contenidos
masculinos, pu(lo ocurrirsenos la idea de su posil;le
concrecién en formas femeninas. Pero acaso sea la cul-
tura ol)jetiva, ala postre, por si misma e inclepenclien~
temente de su contenido histérico, una forma de mani~
festacién tan heterogénea de la mujer, que resulten al
fin los términos de cultura ol)jetiva femenina una con-
tradictio in azljecto. k

Nadie negard que laa_ya o puecla Thaber mujeres
capaces &e crear formas o[)jetivés c]e ‘cultura. Pero
esto no signiﬁca que en esas creaciones q'ueclen ol)je~
tivados elementos femeninos puros, elementos que el
vardén no puede lograr. No puecle decirse, sin grancles
reservas y salvedades, que el ser humano se reconoce
en sus obras. Muchas veces somos mis que nuestra
obra; otras veces—aunque suene a paradoja——es
nuestra ol)ra mas que nosotros; otras veces, en ﬁn, la
obra y el autor son extrafios una a otro o coinciden
s6lo en sectores casuales. Nunca Poclemos afirmar con
perfecta seguri(]a& que exista una esfera cultural
—Prescin(lien(lo de la «casas con su especial estruc~
tura—en donde la esencialidad femenina se convierta
realmente en cespiritu ol;jetivo». Es, pues, lo mé4s vero-
simil que la falta de una cultura especificamente feme—
nina se deba, no al azar de los contenidos singulare’s
y su evolucién histérica, sino a cierta discrepancia
fundamental entre la forma de la feminidad y la cul-
tura ol)jetiva misma.

Cuanto mas radical sea, pues, la divergencia entre

el varén Y la mujer, tanto menos habri de justificarse
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1a consecuencia Iqal)itual ue descalifica a 1as muje~
9 ]
res. El mumlo femenino se levanta autdnomo sol)re
una base propia que el mundo masculino ni comparte
ni ha establecido, aunque, claro estd, pue(:le habesr
entre aml)os sexos innumeral)les comuni(latles, porque
toc]o lo que los humanos lqacen Yy sienten Proce(le
(]e los Iun(]amentos ostreros c]e su masculinic]ac] (o]
P
feminidad. El punto méximo a que parecid elevarse
el ideal de iu(lepem]encia y equivalencia femeninas,
dentro de la consideracién histérica: la idea de una
cultura femenina ol)jetiva, Paralela a la masculina b
capaz, por tanto,.(le anular la idealizacién histérica
violentamente acaparada por los }mml)res; ese punto
4xi d big i d iqual di
maximo queda también aqui superado en 1igua rec~
cién. El monopolio masculino de la cultura oI)jetivaL
1 . Ny . P
vuelve a encontrar su ]usnﬁcacﬁfh, porque, aun solo
cComo Principio formal, es ya o]e caracter exclusiva-
l' s
mente mascuiino. A su lado se ofrecerla entonces la.
forma femenina (le la existencia como una forma pro-
Pia, in(lepen(liente, pero inconmensural)le'con el criterio
cle la masculina, inapta para entrar con 1a masculina en
competencia (1e contenidos Y producciones. El senti&o
cle la femini(la(l no caminaria, ues, Iaacia una equi-
P q
valencia clentro cle la forma general c]e 1a cultura.
oljjetiva, S110 al Paralelismo (]e (los mo&os Je existir
completamente diversos en ritmo y modo: el uno ca-
racterizaclo por el dualismo, orientaclo hacia 13, trans~
formacién, el sal)er la voluntacl, , por tanto, pro~
Y Y, P P
penso a ol)jetivar sus contenidos extrayénclolos del
proceso vital para ﬁiarlos en el mundo de la cultura;

y el otro ajeno a ese dualismo de raices subjetivas ¥

Cu ltura femenimu

(lesarrollo objetivo Y, por 10 tanto, aparta(lo (le toclo

afén (le plasmar los c0nteni(los en formas externas, y bus-
camlo en camljio para si una perfeccién reclusa en 10
intimo del ser. Dijérase—repitémoslo una vez mas~——
que 1as mujeres poseen un munclo ProPio que en su mis~
ma l)ase es incomparal)le con el munc]o (lel hombre. Es
inés; s1 concel)imos 1a esencia femenina enun sentido ra-
(]ical, no (luerien(lo que clescriba a una mujer particular
s1n0 el principio mismo de lo femenino; s a(lmitimos la
ecuacidn: olajetivo:masculino, para rechazar funda-
mentalmente la otra falsa ecuacidn: masculino = huma-~
no, entonces fa conciencia femenina quizd nos aparez~
ca como irreductible a la forma expresa(la por la voz
«mundo». Porque mun(lo significa una forma en ‘c].on(le
ca(la contenic]o se Lalla en conexibén con un to&o Y
cada parte existe fuera &e 1as otras partes y la suma
de todas existe fuera del yo. Fl mundo es el ideal
~—mnunca por completo realizal;le——f(le un yo cuya
funci()n trascendental es salir (le si Y Plasmar ol)jetos
fuera de si mismo. El mundoJ pues, como categoria
trascenaental (lel)e que(]ar fuera" (le cuestibdn Cuantlo
se trata (le almas cuya esencia no se orienta en la (li~
reccibn &el (lualismo ol)jetivo, sino que se encierra en

una perfeccién Jel ser y (]e la Vi(]a interna.
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